Jerzy Stankiewicz

Konstanty Regamey i jego PieSni perskie
skomponowane podczas Il wojny Swiatowej w Polsce

W obliczu PieSni perskich Konstatego Regameya, ktore zaczat
komponowaC jesienig 1940 roku w Krakowie i Warszawie podczas okupacji
hitlerowskiej, znajdujemy sie w sytuacji bezprecedensowej. Stworzyt jg sam
kompozytor chetny réwniez do uzycia pidra. Nie tylko skomponowat, po
pietnastu latach przerwy w komponowaniu od Pie$ni mtodziericzych', nowy i
zaskakujgcy cykl pie$ni do niezwyklych tekstéw Omara Chajjama?® ale sam
opisat prowadzgcg do nich droge twdrczg. Ukazat pasjonujgcg transformacje
swego jezyka muzycznego, jego przemiany i rozwdj, dokonujgcy si€ podczas
procesu kompozycyjnego, ktdrego Regamey okazat sie niezwyktym mistrzem.

Bezprecedensowy jest to fakt, i mato mamy takich wypadkéw w historii
muzyki, zeby istniat wglad nie tylko w zachowany rekopis kompozycji, ale
rowniez w szczegétowy opis drogi twdrczej sporzgdzony przez samego
kompozytora, w niewielkim odstepie czasu po ukohczeniu komponowania. To, o
czym jest tu mowa zawarte jest na kartach Tematow do wspomnien, ocalatym
rekopisie literackim Regameya®, pisanym podczas wojny.

! Konstanty Regamey, Mélodies de jeunesse. Pie$ni mfodzieficze na glos, red. J. Stankiewicz,
Bibliothéque cantonale et universitaire, Musica lagellonica, Lausanne-Krakéw 2014.

2Omar Chajjam, jeden z najwiekszych perskich poetédw mistycznych, zyjacy na przetomie Xl i
XIl w. Jego Rubajaty czyli Czterowiersze zyskaty Swiatowg stawe i poczytnos$¢ od pot. XIX w. i
liczne wydania w ttumaczeniu E. Fitzgeralda na jezyk angielski. Tekst rubajat pojawia sie w
muzyce polskiej w Strofach (1959) Krzysztofa Pendereckiego oraz w Dwdch rubajatach na
baryton i orkiestre symfoniczng (1976) Andrzeja Nikodemowicza. Przypomnijmy takze
zainteresowania Karola Szymanowskiego poezjg perskg pokrewnych poetéw: Hafiza (PieSni
mitosne Hafiza) oraz Dzalala ad-Din Rumiego (//l Symfonia , Pie$n o nocy”).

> Tematy do wspomnien, pamietnikarski rekopis K. Regameya zachowany w zbiorach
rodzinnych Magdaleny Hogl-Arkuszewskiej i Jacka Arkuszewskiego w Zurichu i Ehrendingen w
Szwajcarii. W konteksScie niniejszego wydania Pie$ni perskich przytaczamy wybrane
fragmenty tego tekstu (s. 3-16). Regamey przypuszczat, Ze ten rekopis spalit sie podczas
Powstania Warszawskiego i koncowego etapu niszczenia miasta przez hitlerowcéw. Dlatego w
pierwszych latach po wojnie nie byt w stanie precyzyjnie podaC nawet daty powstania tej
kompozycji. Zob. K. Regamey, Uwagi o muzykologii, ,Ruch Muzyczny” 1948 nr 1 (55), s. 2,

przyp. 1.



W tej sytuacji omdéwienie PieSni perskich w monografii Regameya Nicole
Loutan-Charbon?, uwzgledniajgcej konsultacje z kompozytorem w trakcie
pisania ksigzki oraz wyczerpujgce studium hermeneutyczne Mieczystawa
Tomaszewskiego® o PieSniach perskich — dwa podstawowe opracowania
szwajcarskie i polskie, niewiele wychodzg poza fakty odnotowane w rekopisie
wspomnien Regameya.

Pierwsze po wybuchu wojny lato i jesien 1940 roku Regamey spedzat w
Krakowie, nie bedgc jeszcze na poczgtku wojny zaangazowany w dziatalnoS¢
dla polskiego podziemia. Rozbudzenie zainteresowah muzycznych powoduje
udostepniona mu przez muzykologa prof. Zdzistawa Jachimeckiego partytura
Wozzecka A. Berga. Regamey zatapiajgc sie¢ w te ,zdumiewajgcg muzyke,
znajduje w niej szereg wspaniafych pomystéw ekspresjonistycznego Spiewu”®.
Zaczyna odczuwaC potrzebe uksztattowania tego typu Spiewu w podobny, ale
inny i zupetnie wiasny sposdb, i tak rodzi sie pragnienie komponowania.

Podstawg umuzycznienia stajg si€ Rubajaty O. Chajjama, znane w Polsce
ze zwieztoSci kunsztu poetyckiego i gtebokich tresci filozoficznych z kilku
przektadéw, o ktérych Regamey-orientalista tak pisat: ,Znafem te teksty w
oryginale i w przektadzie Gawronskiego’, przektadzie filologicznie i poetycko
najdoskonalszym. JednakzZe, gdy zaznajomitem sie w jakiej$ antologii z kilkoma

* Nicole Loutan-Charbon (1943-2010), Constantin Regamey compositeur, Edition Revue
Musicale de Suisse Romande et Editions de la Thiéle, Yverdon 1978, s. 33-35. Biorgc za
podstawe rekopis Tematéw do wspomnieri Regameya musimy skorygowac date pierwszego
wykonania pieSni w Warszawie, ktore autorka ustala na 1942 r. (s. 33). Kompozytor
precyzuje, Ze jest to data ukonczenia cyklu, jednakze prawykonanie odbyto sie ,wiosng 1943
roku”.

> Mieczystaw Tomaszewski, Na temat ,,Pie$ni perskich”, w: Konstanty Regamey. Oblicza
polistylizmu. Materiaty sympozjum pod red. Krystyny Tarnawskiej-Kaczorowskiej
posSwieconego twoérczosci Konstantego Regameya, Warszawa, 29-30 maja 1987 r. Sekcja
Muzykologéw Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Warszawa 1988, s. 79-111.

® K. Regamey, Tematy do wspomnien, op. cit., s. 1.

7 Andrzej Gawronski (1885-1927), urodzony w Genewie, jeden z najwiekszych polskich
jezykoznawcow i poliglotéw, indolog, profesor Uniwersytetow Jagiellonskiego i Lwowskiego,
cztonek Polskiej Akademii Umiejetnosci. Autor wznawianego do dzisiaj akademickiego
podrecznika sanskrytu (1 wyd. 1932). Ttumaczyt literature z jezykéw oryginalnych. Zob. O.
Chajjam, Rubajaty. PrzetoZyt z perskiego A. Gawroniski. Wstepem i komentarzem opatrzyt
Franciszek Machalski. Ossolineum. Wroctaw 1969.
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przektadami Wolskiej® i Pawlikowskiego®, wtasnie ich pewna secesyjno$¢ i
urocza sztucznoSC jezyka wydaty mi sie bardziej niz przektady Gawronskiego
prowokujgce do dokomponowania muzyki”*° Na famach Iwowskiego ,,Lamusa”
Michat Pawlikowski zamieScit 86 przektadéw Czterowierszy Chajjama,
wykonanych wspdlnie z Wolskg. Sposrdd nich Regamey wybrat, jak doktadnie
opisuje, dziewieC Czterowierszy, w tym dwa pofgczyt w catos¢, tworzgc tekst
czwartej piesSni. Zestawit takZze razem dalsze trzy czterowiersze, dajgc tekst dla
siodmej koncowej pieSni cyklu. Mamy wiec wykorzystane przez kompozytora
cztery pojedyncze Czterowiersze oraz dwa rozbudowane, powstate z ich
potgczenia. Ponadto wybierajgc rubajate dziesigtg Regamey siega jeszcze do
przektadéw innego autora, Antoniego Langego'!, tworzgc w ten sposdb tekst
drugiej piesni. Jest to fakt nie odnotowany dotad w literaturze przedmiotu.

O ile ustalenie Zzrodlowych tekstow Wolskiej i Pawlikowskiego,
wskazanych przez Regameya, nie nastrécza problemow, o tyle pochodzenie
tekstu drugiej piesSni, o ktérej kompozytor nie wypowiedziat sie wcale, przez
diugie lata nie bylo rozszyfrowane. Nie znalazlszy jej w pierwodrukach
rubajatéw Wolskiej i Pawlikowskiego M. Tomaszewski zaznaczyt, Ze tego tekstu

,hie udato sie zidentyfikowac¢”"

. Dzisiaj po odkryciu, ze tym poszukiwanym
tekstem jest przektad Antoniego Langego®, jego nazwisko nalezy doda¢ do
zapisu katalogowego PieSni perskich, ktéry teraz bedzie liczyt trzech autoréw

stow: M. Wolskg, M. Pawlikowskiego oraz A. Langego.

& Maryla Wolska (1873-1930), matka poetki B. Obertyniskiej. Wychowana w Iwowskim
Srodowisku artystycznym o tradycjach patriotycznych. Studiowata malarstwo w Monachium,
ale sktonita sie ku poezji i uprawiata liryke zblizong do nurtu mtodopolskiego (Dzbanek malin,
Medyka 1929). Jej dom byt miejscem spotkan literatow i malarzy, gdzie bywat takze I. J.
Paderewski, wielbiony platonicznie przez poetke.

® Michat Pawlikowski (1887-1970), poeta, eseista, ttumacz. Z udziatem M. Wolskiej wydawat
we Lwowie w latach 1908-1913 kwartalnik literacko-artystyczny ,Lamus”. W Medyce w
siedzibie rodu Pawlikowskich wznidst nowy patac, gdzie zgromadzit cenne archiwa i
biblioteke. Prowadzit tam takZe w latach 1925-1939 wydawnictwo Biblioteka Medycka.

19K, Regamey, Tematy do wspomnien, op. cit., s. 3.

' Antoni Lange (1861-1921), literat wszechstronny, dziatajgcy w Warszawie i uprawiajgcy
poezje, powieSciopisarstwo, krytyke i przektady, m.in. z sanskrytu. Pochodzit z rodziny
zydowskiej o polskich tradycjach patriotycznych. Przez pewien okres przebywat w Paryzu,
obracajgc sie w otoczeniu S. Mallarmégo.

2 M. Tomaszewski, op. cit., s. 99, przyp. 31.

13 Antoni Lange, Dywan Wschodni. Wybdr arcydziet literatury egipskiej, asyro-babilonskiej,
hebrajskiej, arabskiej, perskiej i indyjskiej. UtoZzyt Antoni Lange. Towarzystwo Wydawnicze w
Warszawie. Wydawnictwo J. Mortkowicza. Warszawa-Krakow MCMXXI.
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Regamey wykorzystat i wnikngt w petni w wybrane teksty. Jednakze
poréwnanie wydania Zrodtowego tekstow ze stowami w nutach jego rekopisu
wykazuje pewne rozbieznoSci. W pieSni czwartej, w tekScie rozbudowanym o
drugg rubajate, kompozytor wstawia stowa od siebie: ,w tem szczescie moje”.
W kilku miejscach dostosowuje niektére stowa wedtug swego uznania
precyzyjniejsze, a czasem zmienia ich szyk. W pieSni pierwszej np.: ,za opon
spojrze¢ mgly” zamienia na ,,za oston przejrze¢ mgly”, w piesSni czwartej: ,,bom
zmorg watpienia targany” skraca na ,zwatpieniem targany”. Istotnym
przyktadem jest zamiana w ostatnim czterowierszu stéw: ,niewiedzgcych” na
»wierzgcych” oraz trzykrotnie powtoérzony ,pyt’ zamieniony na ,proch”. Te
ostatnig zmiane M. Tomaszewski reasumuje jako zabieg celny i bardziej
przynalezny do polskiej tradycji biblijnej'*. Odnotowaé tez trzeba, Ze tekst
poetycki w rekopisie muzycznym czesto nie zawiera konsekwentnie
stosowanych znakéw interpunkcyjnych. Tak wpisat go kompozytor, nie stosujac
prawie w ogdle znakéw diakrytycznych, znajdujgcych sie w tekScie
drukowanym tlumaczy rubajat. Jednakze w paru wypadkach dostawia swdj
wykrzyknik lub zawiesza fraze wielokropkiem. Kompozytor przywigzuje bowiem
wage do brzmienia i ekspresji stbw wzmocnionych i uzaleznionych od przebiegu
linii melodyczne;j.

Regamey pisze: , Przy samej pracy nad doborem tekstow zarysowaty mi
sie zasadnicze zarysy kompozycji’. Dalej wyznaje: ,Chciafem z zabawy tej
wyciggngc korzyS¢, wyCwiczenia sie w roznych stylach. Z géry zrezygnowatem z
jednoSci stylistycznej cyklu. Wrecz przeciwnie”* | to ostatnie stwierdzenie
kompozytora w 1940 roku, juz na samym poczgtku podjetej na nowo drogi
kompozytorskiej, wyznacza kierunek przysztego rozwoju jego indywidualnej
poetyki, ktorg przywykliSmy okresla¢ mianem polistylizmu. Stata sie ona dla
niego wiodgca, w kultywowaniu ktérej w pézniejszych kompozycjach okazat sie
prawdziwym mistrzem.

PieSni Regameya zaczety powstawaC w btyskawicznym tempie. Pierwsza
zostata skomponowana w Krakowie w ciggu paru dni (od 28.08 do 2.09. 1940),
druga w kilka godzin (5.09), trzecia pieSn powstata w potowie wrzeS$nia jeszcze
przed powrotem kompozytora do Warszawy. Czwarta ukonczona zostata 3.10, a

' M. Tomaszewski, op. cit., s. 83 i przyp. 35.
5 K. Regamey, Tematy do wspomnien, op. cit,. s. 5.
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pigta 15.11, szosta dtugo byta komponowana i ukonczona 19.12. 1940.
Wynikneto to wodwczas ze spontanicznego rozpoczecia pracy nad nowg i
zupetnie inng kompozycja, nad Kwintetem™, ktéry odciggnat na diugo uwage
kompozytora od pieSni. Totez do pieSni siddmej Regamey powrdcit po
pétrocznej przerwie i tylko na wiadomo$¢ o mozliwoSci wykonania catego cyklu
przez Edwarda Bendera i wtedy ukonczyt jg 15.05.1942. Jednakze ten koncert
nie odbyt sie. Do prawykonania doszto dopiero na wiosne 1943 roku, kiedy
interpretacji piesni podjgt sie Michat Butat-Mironowicz (zob. liste prawykonan
PieSni perskich).

Regamey zaczgt od komponowania pieSni przy fortepianie na gtos z
akompaniamentem. Tak powstaly dwie pierwsze pie$ni, z tym Ze od pie$ni
drugiej kompozytor zaangazowat juz drugi fortepian. Przy trzeciej pie$ni
miat juz bardzo rozbudzong wyobraznie i wiele wyobrazen barwnych i
brzmieniowych. PieSA ta nadawata sie, jak okreSlat ,do ujecia czysto
impresjonistycznego”. Czwarta ,pieSh pijacka... taneczno-groteskowa, co$ w
rodzaju [...] Strawihskiego” i ,,pewnych cech muzyki jazzowej”. Pigta , kusita do
bardzo prostej muzyki niemal w Brahmsowskim stylu”. Dopiero ,ostrzejsze
efekty ekspresjonistyczne” kompozytor zainicjowat w pieSniach szdstej, a takze
ostatniej siodmej. Przy czwartej pieSni kompozytor zaczgt odczuwacC potrzebe
,Wyjscia poza fortepian” i zawladniety zostat pomystem ,zorkiestrowania
akompaniamentu”. Byt to moment dla Regameya przetomowy. Zaczgt studiowacé
instrumentacje, wczeSniej blizej mu nie znang. Pomocny byt podrecznik
Instrumentoznawstwa K. Sikorskiego'. Znany i ceniony w S$rodowisku
kompozytor i pedagog udzielit mu takze kilku lekcji, wyrazajgc sie z
uznaniem o powstajgcej kompozycji. Po kilku spotkaniach Sikorski miat
powiedzieC, Ze cykl piesni i ich instrumentacja jest na tyle dobrze zrobiona, ze
niczego juz nie jest w stanie debiutujgcego kompozytora nauczycC.

Siedem pieSni Regameya wyrdzniajg si€ rowniez tym, Ze sg cyklem
zamknietym, w ktérym kompozytor nakazuje wykonywaC poszczegdlne pieSni

'° Kwintet na klarnet, fagot, skrzypce, wiolonczele i fortepian (1942-44). Wydany zostat po
wojnie w Krakowie przez Editions PWM i funkcjonuje w repertuarze kameralistyki XX wieku
do dzisiaj, jego nowe nagranie holenderskiego zespotu Ebony Band ukazato sie w 2010 r. na
ptycie Channel Classics zatytutowanej ,Polskie arcydzieta / Polish Masterpieces”.

7K. Sikorski, Instrumentoznawstwo, Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej, 1 wyd.
Warszawa 1932.
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attacca, czyli caty utwor bez zbednych przerw. Do jego zbudowania kompozytor
zastosowat oryginalny zabieg. Potgczyt wszystkie piesSni w strukture
»fancuchowg”, polegajgcg na tym, ze poczatek kazdej kolejnej piesni (druga
stanowi wyjgtek) jest wariantem struktury korncowej piesni poprzedzajgce;.
Takie zaszczepienie jak gdyby w klamry materialtu dZzwiekowego
poprzedzajgcego z nastepujacym, zapewnia nadzwyczajng spojnoS¢ catosci. |
stgd uwaga kompozytora skierowana do wykonawcéw: ,PieSni stanowig cykl i
nie powinny by¢ wykonywane osobno”.

W Bibliotece w Lozannie zachowato sie¢ az pieC rekopiséw Regameya
omawianych piesni. Trzy rekopisy to wersja na baryton z jednym fortepianem,
dwie pierwsze z nich poczgtkowo byty zatytutowane 7 PieSni do stéw Omar
Chajjama: 1.z podpisanym tekstem polskim (sygn. Fonds Constantin Regamey -
FCR 4 _a); 2. z tekstem polskim, a w niektorych miejscach z nadpisanym
oféwkiem tekstem francuskim (sygn. FCR 4_b); 3. rekopis-czystopis z tekstem
francuskim Camille’a Dudan®® (sygn. FCR_c). Ten trzeci rekopis, wyraZnie
przepisany na czysto, zatytutowany juz byt Chansons persanes, tytut ktéry w
korcu kompozytor przyjat jako wtasciwy.

Kolejne opracowanie przez Regameya tego cyklu piesSni na baryton i dwa
fortepiany spetniato, cho¢ w czeSci, potrzebe rozszerzenia palety barwnej i
brzmieniowej, do jakiej dgzyt kompozytor. Spowodowane zostato decyzjg o
pierwszym wykonaniu tych pieSni w takiej wiasnie obsadzie mozliwej na
koncercie konspiracyjnym w Warszawie. Partie¢ drugiego fortepianu,
zaopatrzong w doktadniejsze oznakowanie artykulacyjne i dynamiczne,
Regamey przeznaczyt dla swojej matki, Lidii Slawicz'®. WyraZnie mniej tego typu

18 Camille Dudan (1889-1963) pochodzit z rodziny emigrantéw szwajcarskich i byt profesorem
jezyka francuskiego w carskiej Rosji. Po wybuchu rewolucji pazdziernikowej powrdcit do
Szwajcarii. Zostat dyrektorem szkoty w kantonie Vaud. Dziatat jako publicysta i pisarz, byt
zarliwym promotorem i obroncg literackiego jezyka francuskiego za co byt wielokrotnie
nagradzany. Byt autorem wielu ksigzek, a obserwacje zycia w Rosji zawart w La Roussie
rouge, Lausanne 1918.

¥ Lidia Slawicz (1882-1964), pianistka, rodem z prawostawnej rodziny serbsko-szwedzkiej,
ukonczyta klase fortepianowg A. N. Jesipowej w konserwatorium w Petersburgu. Tam poznat
ja Konstanty Kazimierz Regamey i zabrat do Kijowa, gdzie zatozyli szkote muzyczng. Zob. J.
Stankiewicz, Le destin tragique du pére de Constantin Regamey, ,Schweizer Musikzeitung”
no. 6/2017 (juni), s. 21, www.revuemusicale.ch/regamey_pere.

Ich syn Konstanty odziedziczyt po obojgu rodzicach pianistach nadzwyczajny talent
pianistyczny, wirtuozowskg tatwosc¢ techniczng gry i czytania partytur a prima vista. Po
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oznaczen zawierata partia pierwszego fortepianu, ktérg kompozytor zapisat
skrotowo z mySlg o sobie. W tej wersji na dwa fortepiany 7 PieSni do stow Omar
Chajjama zabrzmiato dwukrotnie w okupowanej Warszawie, a koncertéw
wystuchali znakomici przedstawiciele polskiego S$rodowiska muzycznego i
inteligencji  warszawskiej. Solista Michat Bufat-Mironowicz, zdaniem
kompozytora, ale takze i stuchaczy, byt idealnym wykonawcg partii oznaczonej
jako bas-baryton.

Ten wilasnie rekopis, ktéry zostat odkryty przeze mnie w 1996 roku w
Archiwum Konstantego Regameya (wtedy jeszcze nieskatalogowanym) w

)20

Bibliotece Kantonalnej i Uniwersyteckiej (BCU) w Lozannie (sygn. FCR 4_d)™ tej
niecodziennej wersji piesni na baryton i dwa fortepiany i z tekstem w jezyku
polskim, stuzyt wspomnianej warszawskiej premierze. A dzisiaj ten naznaczony
pietnem historii rekopis bardzo szczegdlny, stat sie podstawg niniejszego
wydania. Jego cechg niecodzienng jest rozpoczecie catego cyklu od piesni z
towarzyszeniem tylko pierwszego fortepianu. Z zamieszczeniem w partyturze
adnotacji ,Pianoforte Il tacet”, bo fortepian Il wigcza sie do wykonania cyklu
dopiero od piesni drugiej. Rekopis ten zawiera takze zupetnie niezwyczajne
gdzieniegdzie nadpisane skrotowo w toku przebiegu utworu nazwy
instrumentow orkiestry symfonicznej. Ich wyobrazone brzmienie mogto
kojarzyC sie kompozytorowi w jego dgzeniu do uzyskania wizji orkiestrowej
utworu, i zapewne powodowato, Ze chciat swdj utwor na fortepianie
sinterpretowa¢ symfonicznie”.

Juz w trakcie komponowania tych piesni fortepian okazat sie dla
kompozytora medium niewystarczajgcym. Zaczgt mysleC wyobrazeniami
dzwiekowymi odpowiadajgcymi brzmieniu matej orkiestry symfoniczne;.
Dlatego odnotowywat w rekopisie partii fortepianu instrumenty, co postuzyto

rozstaniu z mezem w Kijowie, matka z synem opuscita Ukraine po rewolucji pazdziernikowej
i podczas zamieszek wojny domowe;j i udata sie przez Butgarie i Rumunie do Polski. W
Warszawie przezyta dostatnio lata trzydzieste, a péZniej przetrwata okupacje i Powstanie
Warszawskie, w koficu zamieszkata z synem i jego polskg Zong w Lozannie i pracowata jako
akompaniatorka w operze.

2% Constantin Regamey, Inventaire du Fonds musical précédé du Catalogue des Oeuvres, red.
Jean-Louis Matthey, Martine Rey-Lanini, wsteép Huberta Villarda, Bibliotheque cantonale et
universitaire, Lausanne 1999, zawierajgcy takze artykut J. Stankiewicz, Constantin Regamey :
une polonité manifeste, s. 19-29.
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mu ostatecznie do sporzgdzenia petnej wersji orkiestrowej tego utworu. Totez
partyture orkiestrowg PieSni perskich przyjmujemy jako ostateczng postaC
piesni, do ktérej usilnie dgzyt kompozytor. Dlatego tez te partyture
orkiestrowg, ktdrej ostateczna redakcja wykonana byla juz po Il wojnie
Swiatowej w Szwaijcarii, traktujemy jako punkt odniesienia do rozwigzania
niektorych miejsc mniej jasnych w rekopisie piesni na gtos i dwa fortepiany,
ktéry powstat w czasie wojny. TakZze na podstawie tej partytury orkiestrowej
uzupetnione zostaty brakujgce oznaczenia artykulacji i dynamiki.

Partytura orkiestrowa PieSni perskich zostata ukonczona przez Regameya,
pomimo niklych szans na wykonanie utworu, jeszcze w czasie wojny przed
wybuchem Powstania Warszawskiego, czyli przed sierpniem 1944 roku, cho€ nic
poza wspomniang opinig prof. K. Sikorskiego tego faktu wprost nie potwierdza.
Ostateczng postaC partytura ta otrzymata, prawdopodobnie bez udziatu
kompozytora, wtedy kiedy byta przepisywana wraz z partiami instrumentalnymi
i caly materiat byt przygotowywany do pierwszego publicznego wykonania w
wersji polskiej w cyklu koncertow PWM-u w Krakowie w czerwcu 1947 roku.
JednakZe na tym koncercie kompozytor nie byt w Polsce obecny*'.

Po tragicznym zakoNhczeniu Powstania Warszawskiego, uwiezieniu w
obozie koncentracyjnym w Stutthofie nad brzegiem Bafttyku, a nastepnie
wywiezieniu do Niemiec z Zong i matkg, Regamey w kohcu uwolniony, dotart w
listopadzie 1944 roku do Szwajcarii. Ojczyzna jego przodkdéw stata sie krajem,
gdzie po wojnie zamieszkat na state, bowiem Polska, z ktérg byt zwigzany catym
swoim wychowaniem, kulturg i wyksztatceniem oraz wysokg pozycjg jaka
zajmowat w Srodowisku muzycznym i naukowym, zostata wyzwolona od
okupacji hitlerowskiej, ale i zajeta przez Armie Czerwong, ktéra przyniosta
nowg okupacje komunistyczng. Partytura PieSni perskich dopiero Cwier¢ wieku
pdzZniej w Lozannie zostata zaopatrzona w tekst francuski i ponownie
zrewidowana pod okiem kompozytora. A bylo to w trakcie przygotowan do
koncertu jubileuszowego Konstantego Regameya w 1967 roku.

Partytura PieSni perskich na baryton z tekstem polskim, ta ktéra postuzyta
do pierwszego wykonania orkiestrowego dzieta w 1947 roku, znajduje sie w

2 Mozna przypuszczaC, Ze Regamey zainteresowany byt przygotowaniami do tego koncertu,
o ktérym poinformowany zostat, przebywajgc po wojnie po raz pierwszy w Polsce w marcu
1947 roku.
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Bibliotece Materiatéw Orkiestrowych w Warszawie®’. Partyturze towarzyszy
czystopis pieSni w wersji na gtos z fortepianem z tekstem francuskim C. Dudan,
niestusznie nazwany na stronie tytutowej wyciggiem fortepianowym, byt
przeciez pierwotng kompozytorskg wersjg utworu. Natomiast partytura
orkiestrowa opatrzona tekstem francuskim, ktéra byla podstawg do wykonan
utworu w latach 1967 i 1977 w Lozannie, jest przechowywana w Archiwum
Regameya w BCU (sygn. FCR 4e).

Zadaniem edytorow niniejszego wydania PieSni perskich jest
przygotowanie wydania utworu na baryton i dwa fortepiany zaopatrzonego w
oba teksty poetyckie, polski i francuski, a wiec dla odbiorcy polskiego i
francuskiego. Wersja polska nie przedstawia kluczowych problemdw, bowiem
kompozytor komponowat utwér do tekstu polskiego i przygotowat do
wykonania w czasie okupacji w Warszawie. Natomiast w wypadku wersji
francuskiej z dwoma fortepianami, adresowanej do odbiorcéw kregu kultury
romanskiej, to my teraz utworzyliSmy nieistniejgcg dotgd wersje francuskg
utworu, rekonstruujgc i podstawiajgc uzyty przez kompozytora tekst francuski
C. Dudan do wersji na dwa fortepiany, ktéra dotgd istniata tylko z tekstem
polskim. Zabieg ten na tyle jest mozliwy i w petni uprawniony, bowiem
Regamey w jeden z wersji partytur z tekstem polskim w wielu miejscach
nadpisat otéwkiem tekst francuski, jak gdyby przygotowujgc do wykonania w
jezyku francuskim. | te bezcenne wskazéwki kompozytora postuzyly do
opracowania niniejszego wydania. Ale gtéwng podstawg wprowadzenia tekstu
francuskiego do wersji dwufortepianowe] utworu stat sie istniejgcy czystopis
tych pieSni na glos i fortepian z precyzyjnie wpisanym przez samego
kompozytora tekstem francuskim (FCR_4 _c).

JednoczeSnie trzeba podkresSli€, Ze podstawg redakcji partytury PieSni
perskich z gtosem i dwoma fortepianami sg wszystkie dostepne i wymienione
wyZej rekopisy Regameya, traktowane poréwnawczo. Dokonano bowiem
uzupetnienia brakujgcych oznaczeh artykulacji, dynamiki i fukéw. Zachowano
tez oryginalne uzycie znakdéw chromatycznych stosowane przez kompozytora i
charakterystyczne z ich nadmiarem dla zapisu wczesnej techniki

22 Biblioteka Materiatéw Orkiestrowych w Warszawie (BMO), sygn. 6840 (wcze$niej 916/47),
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego (PWM Editions), ktére jest polskim wydawcg siedmiu
utwordéw symfonicznych i kameralnych Regameya.
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dodekafonicznej. Dlatego tez trzeba stwierdzi€, Ze w tekScie muzycznym wersji
dwufortepianowej nie ma zadnych dodatkéw ani obcych ingerencji w redakcje
tekstu muzycznego, jednakze uzupetnione zostaly ewidentne braki, na
podstawie pordwnania i wzorowania si€ na innych wersjach utworu.

W taki sposdb powstata dotgd nie istniejgca, nowa wersja PieSni perskich
Regameya do tekstu francuskiego na baryton i dwa fortepiany. Przy jej
opracowaniu zastosowane zostaly w najdrobniejszych szczegdtach wszystkie
mozliwe wskazéwki, wziete zostaly pod uwage nawet wyczuwalne intencje
kompozytora. Wydanie drukiem obu wersji PieSni perskich, oryginalnej z
tekstem polskim oraz nowo utworzonej z tekstem francuskim, znaczgco
wzbogaci wspétczesng literature muzyczng na gtos solowy z towarzyszeniem
dwéch fortepiandéw, o ten sktad wykonawczy nie czesto reprezentowany w
historii muzyki XX wieku.

Jerzy Stankiewicz

Krakow, w styczniu 2019 roku

10



